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Republica de los Ninos

El objetivo del documental fue dar cuenta sobre las posibilidades de
construccion del relato audiovisual desde el montaje. Tomando como eje
central la historia de “La Republica de los nifios”, indague en las posibilidades
cinematograficas para contar una historia. Dentro de esta estructura, el montaje
es la etapa final y quiza la mas importante, porque es ahi donde el relato cobra

sentido, a través de la union de sus partes, de una forma coherente y ordenada.

En todo proyecto audiovisual, la funcidn del realizador es fundamental: es
encargado de tomar las decisiones para lograr un relato coherente y contar una
historia. En el montaje se articulan dos operaciones, una parte técnica: que
tiene que ver con el proceso de seleccionar tomas, imagenes, escenas, (utilizar
todas las herramientas disponibles para crear el proyecto), y una artistica,
donde se pone en juego la parte creativa. Ambas instancias son necesarias, y

se articulan en todo momento.

El tipo de montaje que me interesa desarrollar, es el transparente, concepto
impulsado por Griffth “buscaba que el publico no se diera cuenta de que la
pelicula esta montada, dando una sensacion de continuidad cercana a la
realidad”. ' Un montaje sin interrupciones, en donde éste pasara desapercibido,
a los efectos de que el foco estuviera puesto en reconstruir la historia de un
lugar de manera fluida, y cuya atencion estuviera puesta exclusivamente en el
relato. Se traté de encontrar las mejores articulaciones no solo para que el
montaje fuera transparente, sino para mantener al espectador atrapado en la
historia. Para lograrlo, la figura del realizador es fundamental ya que sera el
encargado de tomar todas las decisiones necesarias para darle forma a un

proyecto audiovisual.

! Sergei E. “Teoria y Técnica Cinematografica”. Ediciones Rialp. Madrid. 1957



Pre- Produccion y Rodaje:

Pre- produccion:

Entre sus maximos objetivos esta el de asegurar las condiciones éptimas para
la realizacion. Hay un conjunto de actividades destinadas a la organizacién de
la produccién (esto ultimo consiste en la formacién del equipo de trabajo,

distribucién de roles, redaccion del proyecto) ?

El primer paso, consistié en realizar una investigacion exhaustiva para hallar la
mejor forma de contar una historia. Los resultados fueron favorables,
localizando algunos antecedentes historicos de gran valor (libros, registros
audiovisuales de la época) que me permitieron empezar a reunir las piezas

fundamentales que darian forma a mi proyecto.

El proceso de pre-produccion es la etapa que va desde la idea original al rodaje.
Para reconstruir la historia de lugar iba a necesitar: fotografias de época y
actuales, registros audiovisuales, entrevistas, material sonoro y contar con un
equipo (dos camaras, un sonidista, un productor, y un ayudante de director)

para poder registrar tanto tomas del predio como las entrevistas.

’Lic. Jorge Jaunarena. Aunte de Catedra. Las etapas de procesos de realizacién. Consultado marzo de
2019.



Fundamentacion y desarrollo:

Como ya mencioné, Griffith establecio las reglas del montaje clasico que dieron
como resultado el concepto de montaje transparente, cuyo objetivo es pasar
desapercibido. Este tipo de montaje, busca que el publico no percibiera la
existencia del mismo, dando una sensacién de continuidad cercana a la

realidad “

Para ponerlo en practica este tipo de montaje es importante situar los puntos
de corte entre planos en movimientos de los personajes, miradas y cualquier
tipo de elemento que permita empalmar el siguiente plano, de forma que la

accion parezca continuada 3

En términos generales, el montaje, posibilita contar cinematograficamente una
historia a través de las articulaciones entre las imagenes. Existen diferentes
formas en que pueden ser articuladas. Cuando hablamos de raccord, por
ejemplo, hacemos referencia a la continuidad cinematografica donde cada

plano tiene relacion con el anterior y sirve de base para el siguiente.

Presentacion:

El proyecto que expongo a continuacion representa la historia no solo de un
lugar, sino de un pais; el audiovisual/ la tesis intenta poner de manifiesto los
sucesos histéricos que atraveso el predio hasta nuestros dias. Para que esta
historia pudiera ser reconstruida no solo fue necesario un proceso de
investigacién y recoleccién de informacion, sino que también un trabajo de

edicién que diera fidelidad a los acontecimientos sucedidos.

? Sanchez-Biosca, V. (1991) El montaje cinematografico: teoria y analisis. Editorial Paidds. Barcelona.



Las primeras tomas seleccionadas presentan el espacio donde se desarrolla la
historia, son planos generales marcados con un efecto de movimiento
acelerado, junto a una banda sonora que acompafa las imagenes. También
esta presente la dimension temporal, en el pasaje de imagenes color a blanco y

negro, recurso utilizado para marcar un cambio de época.

La decisién de hacer el pasaje de color a blanco y negro en los inicios del
documental fue para introducir el fragmento del Archivo Histérico, que nos

relata acerca de los inicios de la Republica.
Fundidos:

Otro recurso utilizado son los fundidos o transiciones, elemento para lograr
suavizar el pasaje entre una toma y otra. Por ejemplo, cuando finaliza el
material de archivo, nos encontramos con un fundido a negro para

presentarnos a Claudio Clarke mediante una plaqueta con su nombre.

GUILLERMO GLARKE




Ningun plano esta puesto al azar, todo tiene su légica y coherencia en el relato.
El recurso del montaje transparente propuesto esta presente a lo largo de todo
el documental, no hay saltos, ni cortes bruscos. Por lo contrario, se buscé una
fluidez en las imagenes. Cada plano tiene correlacion con el siguiente y el

espectador puede seguir el hilo de la historia gracias al efecto del montaje.
Incorporacion de material de archivo: fotografia — fragmentos audiovisuales

Se puede apreciar una relacion directa entre lo que el entrevistado va relatando
y el material que se incorpora, recurso utilizado para complementar lo que se
narra. Estas imagenes nos introducen en el contexto de la época, y es gracias

al montaje que podemos lograr esta asociacion.

Ejemplo:

El sr. Néstor Lazaro, nos presenta la historia del lugar, hay una incorporacion

mediante un efecto de transicion que concuerda con lo que relata.



Planos Medios:

Fueron elegidos de planos medios frontales (mirada a camara) para las
entrevistas. La persona entrevistada nos mira directamente y nos cuenta la

historia. La mirada frontal y el plano medio, hace que nos familiaricemos con él.
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Sonido:

Se busco intencionalidad en la busqueda del sonido como acompafiamiento de
imagenes. El sonido no solo contribuyd a crear una determinada atmodsfera,
sino que favorecié el proceso de edicion, para poder lograr un montaje

transparente de manera eficaz.

Por otra parte, también entra en juego la voz hablada en las entrevistas,
instancia en la que el relato se sincroniza de forma directa con las imagenes.
Hay una presentacion de las personas entrevistadas, para que el espectador se
familiarice con él y no sea necesario verlo de forma contigua en la pantalla,

otorgandole al documental mayor fluidez.

Conclusiones:

El montaje constituye una herramienta fundamental para dar forma al proyecto

audiovisual, no solo entra en juego la parte técnica, sino también creativa.

Me encontré con infinitas posibilidades para contar una misma historia. Es por

ello que tomando como referencia el concepto de Griffith sobre montaje



invisible o transparente me permiti explorar ritmos, cadencias sonoras,
asociaciones de planos diversas, transiciones, para articular imagenes de
forma homogénea, sin sobresaltos. Fue un proceso de edicion que me llevd

varias semanas de trabajo, queria encontrar las mejores articulaciones posibles.

La figura del realizador cumple un rol fundamental, es quien toma las
decisiones para lograr un relato coherente, dotado de sentido donde entra en
juego lo artistico, lo creativo y lo técnico, para lo cual son fundamentales su
capacidad y sus conocimientos. A su vez, considero que es fundamental contar
con un equipo de trabajo solido, para asi poder llevar delante de manera eficaz

el desarrollo de cualquier proyecto audiovisual.
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Informacién Anexa:

Figura 1. Plano Republica de los Nifios

Casa de Gobien

inos.

Figura 2. Republica de los Ni
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Figura 4. Plano Proyecto Original.
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Figura 5. Entrada Republica de los Nifios (Antes y Después)

Figura 6- Granja — Legislatura

Entrada de la Repiblica (abajo)
¥ boceto de la misma elaborada
por el Arg. Luis Lima (arriba)

04_ESTACION TERMINAL F.F.C.C.

CALRE: 493 1 PR AR50 RPN 152
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Granja

Vista lateral de la Legislatura

Figura 7- Centro Civico — Casa de Gobierno.
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Repiblica de los Nifios.
Centro Civico (arriba)
y Casa de Gobierno
(derecha)

Figura 8. Palacio de justicia- Edificio Marina.
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Palacio de Justicia

Edificio de Marina

Figura 9. Inauguracion Republica de los Nifios
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11. Pequefios ganaderos en la Republica.
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Pequefios granaderos en la Repiblica (arriba),
Torre de Agua (abajo, izquierda)
¥ puente sobre el Lago (abajo, derecha)

12. Visitantes
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Visitantes recorriendo el Centro Civico
de la Repiiblica
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13. Predmbulo de la Constitucion de la Republica de los Nifos.

Preambulo de la Constitucién
de la Republica de los Nifos
(proyecto)
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Fuente: El Argentino, 04/11/1951
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