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RESUMEN

El articulo aborda la cuestion del arte instalativo entendiendo la instalacion como artefacto artistico y como
sistema de montaje. Las obras instalativas han construido un dispositivo propio y el cine expuesto en espacios
de arte lo estd elaborando a su modo. Los contrastes interpretativos que ofrecen las instalaciones producidas
por cineastas son un buen pretexto para sondear posibles lineas de abordaje a la problematica de los dispositivos
de imagenes; pasajes, cruces y mixturas: de formatos, de medios expresivos, de modos expositivos, de espacios de
exhibicién y de instancias de fruicion que el cine, el video y el audiovisual contemporaneo vienen generando hace
poco mas de dos décadas.
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ABSTRACT

The article addresses the question of installation art, understanding installation as an artistic artifact and as a
montage system. The installation artworks have built their own apparatus and the cinema exhibited in art spaces
is developing it in its own way. The interpretive contrasts offered by the installations produced by filmmakers
are a good case to examinate possible approaches to the problem of imaging apparatus; passages, crossings
and mixtures: formats, expressive media, exhibition modes and spaces, and instances of engagement that
contemporary cinema, video and audiovisual have been generating just over two decades ago.
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Las obras instalativas —en sentido amplio— han construido un dispositivo que les es propio, donde
la dimensién espacial (el lugar donde la instalacién se instala) pauta modos de experiencias y de
recepcion especificos. A su vez, el cine expuesto en espacios de arte parece estar construyendo el
suyo propio. Y parece hacerlo a partir de un lugar impropio —en el sentido de desplazado—. De ahi
que el conflicto entre dispositivos haga pensar a una parte de la cinefilia en dos tipos de espectadores
o, incluso, en un espectador con dos tipos de experiencias diferentes: una, vinculada al cine, y por
extension, al stper codificado dispositivo cinematografico; y otra, emparentada con un afuera del
cine, como muchos criticos se refieren a la experiencia con el cine expuesto.

Cuando aparecen ciertas formas no tan puras en el arte, en el sentido que se han mixturado, hibridado
o contaminado con algo de afuera de su campo especifico —afuera del cine, del video o de las artes
visuales—, nos percatamos de que el arte sin ese afuera del arte no implicaria ningdn problema pues
no contrastaria con nada. Los contrastes interpretativos que ofrecen las obras instalativas producidas
por cineastas son un buen pretexto para sondear posibles lineas de abordaje a esta problematica.

Cine expuesto o cine instalado son conceptos que en la contemporaneidad aluden a fenémenos
tanto artisticos como estéticos. En sentido general, hacen referencia a desplazamientos territoriales
del cine hacia espacios de arte. De modo acotado, aluden a cruces y a mixturas: de formatos, de
medios expresivos, de modos expositivos, de espacios de exhibicién y de instancias de fruicién que
el cine, el video y el audiovisual contemporaneo generan hace poco mas de dos décadas. Se trata de
pequefios cruces. Los cruces pequefios son fundacionales de un modo distinto a los saltos cuanticos.
Porque se manifiestan sin crear demasiada friccién con las formas espectaculares y hegeménicas de
exhibicion, ni mucho menos con las modalidades dominantes de recepcion y de fruicion, de ahi que
subsisten de un modo mas duradero. En la era del capitalismo de superproduccion, el arte disruptivo
—el de los saltos cuanticos— se incorpora al sistema con la misma rapidez que luego se descarta.
Se entiende lo hegeménico hoy como una modalidad disruptiva, mientras que el arte que propicia
pequefios corrimientos de practicas y de lenguajes es el emergente. En esta Gltima linea se ubica el
cine instalado: como un emergente que no podria pensarse sino dentro de conformaciones sociales
como las actuales. Ejemplos elocuentes serian las obras instalativas de Harun Farocki. En nuestro pais,
las obras de Andrés Denegriy de Albertina Carri son también oportunas.

Cabe aclarar que son variados los puntos de vista de la historia y la critica del arte, de la teoria
cinematografica'y la de los propios artistas;? en consecuencia, podria afirmarse que el aparato critico
sigue en proceso de construccion.

INSTALACION: ARTEFACTO ARTISTICO Y SISTEMA DE MONTAJE

En la praxis instalativa se entiende por instalacién a un tipo de produccion artistica y, al mismo tiempo,
a un sistema de montaje de obra. Se sabe que en el ambito de las artes visuales el término montaje
se refiere al modo en que la obra se ordenay se dispone a la mirada de acuerdo a un calculado disefio
expositivo. EL montaje es una actividad desarrollada por disefiadores de montaje, artistas y curadores.
La tarea consiste en disponer en sala los artefactos artisticos (obras bidimensionales, tridimensionales,
audiovisuales, interactivas, etcétera) siguiendo un disefio expositivo preestablecido. Algo asi como
una sintaxis de disposicion y de sistematizacion de obras para tutelar la mirada del espectador.

1)ean-Christophe Royoux, Dominique Paini, Raymond Bellour, Philippe Dubois, Eduardo Russo, Jorge La Ferla, Emilio Bernini, entre otros.
2 Harum Farocki, Chris Marker, Chantal Akerman, Andrés Denegri, Albertina Carri, solo por nombrar algunos cineastas cuyas obras son
oportunas para el enfoque en este anlisis.
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Aqui cabria puntualizar algunas cuestiones. Cada instalacion propone una singularidad en una
situacion espacial equis, y el disefio de montaje suele configurarse en el sentido de que el sujeto
perceptor aprenda a leer (de nuevo) el espacio en el que esta implicado. En muchas instalaciones la
experiencia vivencial del lugar se vuelve perturbadora, pues el todo —lugar simbolizado y espacio
tridimensional donde la obra se concreta— es percibido a la vez como continente y contenido de la
obra (en el sentido conceptualy fisico). Si pensamos la sala como continente y la obra como contenido,
los limites se tornan ambiguos a pesar de tratarse, en lainstalacién, de un espacio actual (no simulado).
A veces, ambas nociones se desplazan tenazmente y las fronteras entre estos conceptos se tornan,
en el mismo movimiento, tan imprecisas como subjetivas. Un ejemplo ilustrativo seria la obra Office
Baroque (1977), del artista Gordon Matta-Clark,’ en donde la tension entre continente/contenido que
produce la instalacién pareciera no terminar nunca de resolverse (Garcia, 2012).

Ahora bien, una problematica vinculada al cine instalado en museos es la cuestion del montaje en
sala de obra filmica y videografica. La nocion de montaje —en sentido de disposicién de obras— se
complejiza cuando entra en friccion semantica con el concepto especifico de montaje filmico (o de
videoedicién). Los conceptos vuelven a superponerse. Se hace referencia, por un lado, a la dimensién
temporal del dispositivo filmico (tiempo sintético de la imagen, operacién hipercodificada), pero
también, a la dimension temporal del dispositivo instalativo: los tiempos de espectacion de la obra. La
experiencia se torna mas compleja si hay multipantalla y multicanales.

En las videoinstalaciones como en el cine expuesto el dispositivo esta integrado tanto por el espacio
real donde lainstalacion se sitdla como por los lugares de visualizacién de laimageny por las tecnologias
complementarias para que esa visualizacién sea posible: todo tipo de camaras —dispositivos de
captura de imagenes—, todo tipo de reproductores —dispositivos de salida de imagenes—, todo
tipo de circuitos —dispositivos de distribucién de imagenes— y todo tipo de pantallas —lugares de
visualizacién de la imagen—. Un ejemplo seria la obra de Andrés Denegri (2015) que se exhibié en el
Museo de Bellas Artes de Salta. Se trataba de cinco piezas, cuatro de la serie Eramos esperados mas,
Aurora, que daba nombre a toda la muestra. Estaba compuesta por un conglomerado de imagenes,
de maquinas y de dispositivos técnicos diversos. La particularidad del montaje dejaba al descubierto
posibilidades expresivas y narrativas del espacio y de la imagen filmica que se emparentan con el cine
experimental. La manera en que Denegri interviene sobre el tratamiento del material filmico y sobre
los proyectores de Super 8 y de 16 mm es ese modo ostensible en que acciona sobre la maquinaria
especifica para hacerla devenir otra, metamorfoseada. Toda la maquinaria técnica y todo el dispositivo
de imagenes estaban ahi para significar, pero no solo para significarse a si mismos: dotaban de sentido
a la instalacién. Podriamos pensar la puesta en escena como lo que esta incluido dentro del espacio
museal, es decir, pensar a la sala como continente de la obra y lo instalado como lo contenido en ese
Lugar, pero negariamos que la sala del museo opere como significante en la cadena asociativa. Resulta
que el espacio en la instalacién no opera como continente pasivo, vale decir, como cosa que contiene
en si a otra, dejando obrar a lo que contiene, pero quedando él inactivo. El espacio siempre actia. Si
efectivamente leyéramos el espacio real —lo tecténico— como un significante enfatico, Llegariamos
por esta via a la conclusion de que en esta instalacion se trata menos de una puesta en escena —a la
manera del teatro o del cine— que de una puesta en abismo de una escena. Es decir: en una instalacién
se trata, la mayoria de las veces, de la puesta en abismo de un dispositivo de imagenes —como cuando
pintamos un cuadro dentro de un cuadro (Garcia, 2015)—.

3 La obra consiste en la intervencion, por parte de Gordon Matta-Clark, de un edificio de tres pisos abandonado en la ciudad de Amberes
(Bélgica), donde el artista ha seccionado (cortado, ahuecado) parte de las paredes y de los pisos.



I N.° 9 [ ISSN 2525-085X
Facultad de Artes. Universidad Nacional de La Plata

NN

Si bien las instalaciones comprometen diferentes nociones de espacios, también aventuran distintos
conceptos de tiempo, sobre todo si se las compara con otras manifestaciones artisticas. Para analizar
aspectos de la temporalidad implicitos en un proceso instalativo, se deberia tener en cuenta el hecho
de que el dispositivo instalativo es multidimensional. Si se acepta tener en cuenta estas minimas
consideraciones de produccién y de recepcion de obra, se podria decir que el espacio en la instalacién
se construye paso a paso. Y esto podria ser dicho, principalmente, porque alli el espacio se recorre.
En consecuencia, se mide en unidades de tiempo, y esto daria cuenta de su duracion —en el sentido
de Henri Bergson (1999)—, o sea, como dato inmediato, subjetivo y virtual. Hay un aquiy ahora en el
proceso de espectacién que es contemporaneo al sujeto. Hay, asimismo, una percepcién inmediata
de la espacialidad que se nos presenta exterior a nosotros, aunque paraddjicamente nos hace
sentir involucrados en el espacio conceptual de la obra. Y hay una percepcion del tiempo fisico en
cuanto duracién. Duraciones que son externas a nosotros, pero que al mismo tiempo duran para una
conciencia que las recuerda.

Entonces, deladimensiontemporaldeldispositivoinstalativo se deberia considerar que latemporalidad
comprometida en el proceso tiene que ver, por un lado, con un tiempo subjetivo (experimentado por
cada receptor) y, por otro, con un tiempo espectatorial, que puede o no ser programado a priori por el
artista, con la finalidad de pautar una itinerancia de la obra sobre la base de un tiempo cronolégico
equis (algo ordenado, progresivo) que ademas se supone deberia durar (tiempo fisico) mientras
persista la experiencia vivencial de la obra. Aln mas, la inclusion del cuerpo del espectador en
cuanto perceptor del espacio tiende a insistir, asimismo, sobre la vivencia de la irreversibilidad del
tiempo. El arte como la ciencia, por cuestiones operativas —de ficcion en el arte, de laboratorio en
las ciencias—, se permite trabajar con un tiempo imaginario que es una referencia del mismo tenor
que la del llamado tiempo real. EL manejo del tiempo en funcién de la narrativa en la literatura, en el
video y en el cine da prueba de lo antes dicho. Ahora bien, la diferencia con la literatura estaria en que,
en el ambito de la representacién audiovisual, a la imagen técnicamente producida y reproducida le
es dado provocar la expansién de un tiempo propio (interno, inherente a la imagen), pues se trata de
imagenes temporalizadas. En aquellas instalaciones donde se incorporan dispositivos tecnolégicos
de produccion y de reproduccién de imagenes temporalizadas, como en las videoinstalaciones —que
comienzan a delinearse desde fines de los afios sesenta— y en el cine expuesto en espacios de arte
—a partir de los afios noventa—, la dimensién temporal se torna mucho mas compleja. En los pasajes
del cine a la instalacion filmica o de ella al cine, la dimension temporal del dispositivo instalativo
presentara a los cineastas, y al espectador, novedosos conflictos en la instancia de la recepcion.

La teoria del flaneur benjaminiano sirve de argumento a muchos analistas a la hora de pensar el
pacto de itinerancia (o de no-itinerancia) en el espacio real de la sala museistica, de ahi la idea de que
la mayoria de las obras de cine instalado estan pensadas para la interrupcion, la fragmentacion o la
visita rapida. Un ejemplo contundente, pero en sentido contrario, seria la instalacion Investigacion del
cuatrerismo (2015), de Albertina Carri,* puesto que el tiempo de espectacion pautado (una hora) no
condice con la idea de visita rapida. La temporalidad y la espacialidad de este dispositivo garantizany
exigen la permanencia hasta el final del visionado.

4 Videoinstalacion multicanal, cinco pantallas, material de archivo (found footage) del Museo del Cine; Fernando Martin Pefia, Daniel Vicinoy
Archivo Regional de Cine Amateur (ARCA). Blanco y negro/color. Formato de captura HD digital. Sonido estéreo. Duracion 60 minutos. Ciudad
Auténoma de Buenos Aires, Argentina (2015). © Albertina Carri.
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FAROCKI: INSTALACION Y MONTAJE BLANDO

«Aqui surge la pregunta sobre qué es una pelicula: el conjunto, aquello que aparece en la
proyeccion, o lo que se consigue ver en la mesa de montaje cuando se aislan los detalles. Los
editores también alternan constantemente entre el trabajo en la mesa de montaje y la proyeccion.»
Harun Farocki (2013)

La tecnologia-video (maquina de vision) y la imagen electrénica/digital que le es inherente efectuaran
en la territorialidad de la instalacion una multiplicidad de conexiones: un cofuncionamiento.

Raymond Bellour (2009) sostiene que el video es un propagador de pasajes entre imagenes (entre foto,
cine y video). Dira que «la gran fuerza del video ha sido, es y sera la de haber operado pasajes» (p. 14), y
que estos cruces producen una multiplicidad de superposiciones: «de configuraciones poco previsibles»
(p. 14). Pero ese entre es, para Bellour (2009), es el espacio de todos los pasajes: un lugar, fisico y mental,
mdltiple; lo cual hace suponer que se remite sin hacerlo explicito a algo asi como un espacio liminar
—lugar detransicion—, donde operan lasimagenesy en el que las oposiciones no son binarias sino variadas
—en el sentido de una dispersion en progresion miiltiple—. Alli las imagenes podrian ser pensadas como
«flotando entre dos fotogramas como entre dos pantallas, entre dos espesores de materia como entre
dos velocidades» (Bellour, 2009, p. 14). A modo de ese flotar del periodo de liminaridad donde el espacio
y el tiempo se tuercen, en el sentido de que ambos no actdan de la manera en que lo hacen de ordinario.

En la obra instalativa del cineasta Farocki se podrian concentrar algunas de las puntuaciones que
venimos ensayando sobre el cine expuesto en salas de arte. La tecnologia video, el saber técnico y
su re-territorializacion al campo del arte se potencian con la mirada critica del cineasta aleman. Los
meditados pasajes del cine a la televisién y del cine a la videoinstalacién de mucha de su obra filmica
(casi una treintena de videoinstalaciones desde 1995), como asimismo su labor de desmontaje del cine
por la via regia del video, hacen de Farocki un critico sagaz de los dispositivos. Sus imagenes reeditadas
para las instalaciones podrian ser pensadas en el sentido de Bellour (2009), es decir: flotando entre dos
fotogramas como entre dos pantallas, entre dos espesores de materia como entre dos velocidades.
La instalacién es pensada como sala de edicién y el montaje blando opera como un habilitador de
simultaneidades, de contrastes y de analogias entre dos imagenes [Figura 1].
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Figura 1. Workers Leaving the Factory in Eleven Decades
(2006), de Harun Farocki. Instalacion, video 36 minutos.
Fundacion Proa, Exhibicion Harun Farocki, del 2 de febrero
al 7 de abril de 2013, sala 2
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Ahora bien, jqué es lo que se instala en estas obras de Farocki? Eduardo Russo (2018) supo responder
a esta pregunta que casi siempre resulta osada:

Lo que se instala en estos arreglos de espacios, aparatos y pantallas se concentra en dos aspectos
fundamentales, que mas bien tienden a hacer perceptible, por un lado, las maquinarias que revelan la
trastienda de las operaciones de montaje. Por otra parte, lo que también queda en evidencia es el aspecto
operativo de las imagenes técnicas en juego, sean de orden filmico, de video analégico o digital (p. 52).

Las operaciones de juntura a través del montaje blando forman parte del modus operandi con el que
Farocki se acerca al arte instalativo de modo tangencial. Segiin éL «un montaje debe unir con fuerzas
invisibles los componentes que, de otra forma, se dispersarian» (Farocki, 2013, p. 119). La sintaxis
propia que anhelaba para su nueva retérica en espacios de arte, las nuevas combinatorias expresivas
y las funciones que ellas cumplen en cada instalacién ayudan a evitar la univocidad de sentido sin
prejuicio de la claridad —como éL mismo dice—. Los monitores (dos o los que fuere) no estan en estas
instalaciones solo para significarse a si mismo, son sintagmas cuidadosamente compuestos para
forzar un ejercicio atento de la escucha y de la mirada del espectador. Son signos, si se quiere, del
desmontaje de los dispositivos de imagenes [Figura 2].

e

Figura 2. Workers Leaving the Factory in Eleven Decades
(2006), de Harun Farocki. Diapositiva. Instalacion, video 36
minutos. Fundacion Proa, Exhibicion Harun Farocki, del 2
de febrero al 7 de abril de 2013, sala 2
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