3 techo



3 tecnho

Boletin periddico
Afio 5 n2 20
Abril 2017

ISSN 2344-987X

http://dicereblog.wordpress.com
fb. dicere editorial

Diag. 78 n2? 680

(B1900CKB)

La Plata. Pcia Buenos Aires
(54-0221-4237548)
www.3tecno.blogspot.com.ar

157

Editores Javier De Ponti Comité Editorial Sandrina Gobbi
Silvana Nessi Valeria Miccio
Adrian Di Pietro

Ley de la continuidad: si varios elementos parecen

estar colocados formando un flujo orientado hacia

alguna parte, se percibiran como un todo.

Ley de proximidad

Los elementos proximos entre si tienden a percibirse
como si formaran parte de una unidad.

Ley de similitud: Los elementos parecidos son perci-
bidos como si tuvieran la misma forma.

Ley de cierre : una forma se percibe mejor cuanto mas
cerrado esta su contorno.

Ley de la complecion
Una forma abierta tiende a percibirse como cerrada.-
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Este fragmento de guidn
resulta de la adaptacion de
los textos “Enrique Mosconi.
Identidad y estrategia en
una empresa estatal” (Po-
poo, 2012); “La conforma-
cion de la identidad de YPF
entre los afios 30 y “40”
(De Ponti, Gaudio,Fuertes,
2012) “Hitos de identidad.
Linea de tiempo”; “Aplica-
cion de la sigla YPF” (Po-
poo, Nessi, Gaudio, 2012).

Audiovisual
Del guion al storyboard
Lucas Ibafez

Disefio, cultura material y semiética. Sistemas de objetos técni-
cos en la red de YPF [1922-1992] Adaptacion al audiovisual de
textos del libro Disefio, identidad y sentido (AA.VV, 2012) en el
marco del proyecto 11/B324. FBA.UNLP. Dir. Javier De Ponti.

Guion

Década del veinte. La modernizacion técnica se hizo
visible en el territorio sentando las bases para una cul-
tura industrial. El primer director de YPF, Enrique Mos-
coni, ingeniero y militar, fue quien planificd un sistema
integral para YPF. Supo poner en valor una identidad
de lo nacional defendiendo el autoabastecimiento y la
autonomia como politica de Estado. En estos términos
solicit6 la confeccion de un signo identificador con

los colores de la bandera que se presentd en 1922,
referenciando un sentido de naci6n.

El signo circular con la sigla YPF servia como identifica-
dor de la empresa y también se cargaba de contenido
simbélico. La aplicacién del signo en los buques identi-
ficaba el transporte de petréleo de origen argentino en
aguas internacionales.

El signo de YPF integr6 el entorno nacional du-
rante muchos afios y es una herencia cultural de
un pais que vislumbraba una primera etapa de
desarrollo industrial.

Entre los anos veinte y los treinta se construyeron
cientos de estaciones de servicio a lo largo del
pais siguiendo un plan relativo a produccion, co-
municacion, servicios y distribucién de productos
entre polos de produccién y pueblos distantes.

El surtidor de columna sefald la presencia del
Estado en lugares remotos [...]

Division en layouts/ Diagrama de flechas

Algunos layouts

Ing. Enrique Signo
I\:Insct.ml {FF 1922

El primer director de YPF Enrique Solicita el signo con los colores de la
Mosconi. bandera nacional.

del Estado

El surtidor de columna con luz en su

Se construyeron cientos de estaciones e col I
de servicio... cabecera sefial6 la presencia del Estado
en lugares remotos.
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Fragmento del storyboard

Decada del "20

pantall.

Texto en pantalla

fragmento de guion / vaz enaft

Decada del 20. La modem-
izacién técnica se hizo visible en
el territorio, sentando las bases
de la cultura industrial.

fragmento de guiGn / voz enoff

El primer director de YPF, Enrique
Mosconi, ingeniero y militar fue quien
planifica un sistema integral para YPF.
Supo poner en valor una identidad de
lo nadional en YFPF, a lavez que
defendia el autoabastecimiento y la
autonomia como politica de Estado.

fragmento de guion / voz en off

En estos términos solicité la
confeccién de un signo identifi-
cador que se presenta en 1922
con los colores de bandera
aplicados, con notable referen-
cia al sentido de nacién,

Descripeion

Propuesta desonido

Ruidos: murmullos, bodinas (calle)

Mdsica: Libertango (Astor Piazola).
Bajo volumen (segundo plano).

Desripoon

propuesta de sonido
Ruidos: murmulles, bocinas (calle).
Baja hasta silencio.

Masica: Libertango (Astor Piazola).
Bajo volumen {segunda plano).

Descripcidn

propussta de sonido

Muisica: Libertango (Astor Piazola).
Leve aumento de volumen.

Signo

1922
Texto en pantalla
0048 ... 0105 014 01.22 26 01.36
Tragmento de guion / voz en off Tragmento de guion / voz &n off Tragmenta de guien / voz en off

El signo circular con Iz sigla YPF
dentro de las bandas celeste y blanca
servia como identificador de la
empresa estatal, pero tambign
estaba cargado de contenido
simbélico cultural, remitia a la ban-
dera nadional

La aplicacian del signo en los
buques petroleros denctaba la
presendia naval del estado en el
territorio. Reforzando el signifi-
cado del signo, asociandolo ala
idea d= crecimiento técnico e
industrial.

El signo de YPF constituyd
entorno durante muchos afos y
remite a una herencia cultural
de un pais que apenas vislum-
braba una primera etapa de
desarrollo industrial

Descrpaion

propuesta de sonido.

Muisica: Libertango (Astor Piazola).
Sube volumen despies del disdlogo.

Descindon

propussts de sonido

Ruidos: dos bocinas {claxon).

Musica: Libertango (Astor Piazola).
Baja volumen (segundo plano).

De

propuesta de sonido

Misica: Libertango (Astor Piazola).
Bajo volumen {segundo plana).

Descripcion

La division en layouts consiste en componer,

por cada contenido clave del texto, una placa dise-
flada que comunique ese contenido, resultando asi
un plano clave para el relato audiovisual.

El storyboard aporta los planos intermedios entre
los diferentes layouts, terminando de definir la
secuencia. Tiene todos los datos necesarios para
realizar el animatic.

Por eso en el momento de hacer la puesta en
pantalla pueden surgir modificaciones, ajustes de
montaje, de sonido y de composicién para la ani-
macion definitiva que, lejos de afectar la estructura
de contenidos planteada, mejoraran el proyecto en
cuanto a detalles y efectividad en la informacién.-

Bibliografia

DE PONTI Javier (dir.), GAUDIO Alejandra, FUERTES Laura,
POPOO Cinthia, NESSI Silvana (2012) Disefio, identidad y sen-
tido. Objetos y signos de YPF [1920-1940], Dicere, La Plata.
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Encuadre
La teoria de la percepcion gestaltica
Sandrina Gobbi

“Caminar en belleza y en armonia”
Fredy Arévalo, Yatiri Cohalia

Campo perceptual

La naturaleza se organiza a través de patrones de
belleza y simetria. La percepcién que tenemos so-
bre el mundo busca repetir esos mismos patrones.
A través del arte, la fotografia, la arquitectura, la
psicologia, el hombre busca reproducirlos.

Por eso cuanto méas claros e identificables son los
patrones que percibimos, mas nos tranquiliza la ex-
periencia de la percepcion. Si no logramos identifi-
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Colaboracion: Fredy Arévalo.

Macu Ghazu. Guillermo Leone.

“La percepcion es nuestra
conexién con el mundo, y,
a diferencia de lo que se

suponia, la percepcién no es
un proceso pasivo. Es un pro-

ceso activo de construccion
de sentidos. Existen leyes a
que obedece dicho proceso
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y fenémenos que configuran
el pensamiento humano y los
equivocos mds frecuentes.”
Guillermo Leone. Clases
sobre teoria Gestaltica

Los teéricos Max Werthei-
mer, Wolfgang Kohler, Kurt
Koffka y Kurt Lewin desarro-
llaron en las dos primeras
del siglo XX una teorfa
basada en la observacién
y la experiencia basada en
el caracter no sumativo de
lo dado, dando lugar a una
corriente de la psicologia
moderna: la psicologia de
la Gestalt.
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carlos la sensacién puede ser angustiante. A patro-
nes conocidos la sensacién es de estancamiento.
A patrones mas complejos estamos mas inseguros
pero es desde donde crecemos y aprendemos.

éQué es la Gestalt?

Es una filosofia existencial, una forma de vivir, una
manera de relacionarnos con el mundo. Es la toma
de conciencia de la experiencia actual aqui'y ahora,
que engloba el resurgimiento de una vivencia pasa-
da y rehabilita el sentimiento emocional y corporal,
generalmente censurado en la cultura occidental.
Integra en el ser sus dimensiones sensoriales,
afectivas, intelectuales, sociales y espirituales per-
mitiendo una experiencia global donde la vivencia
corporal puede traducirse a palabras y la palabra
pueda ser vivida corporalmente. Explica los orige-
nes de nuestras caracteristicas de la percepcion en
la experimentacion. Ofrece la alternativa del ‘sentir
cémo’, dando paso asi a un proceso de moviliza-
cion.

La teoria Gestaltica

Da enfoques de la percepcion mas alla de lo ob-
servable o medible. La palabra Gestalt es alemana
y se traduce al espafiol como forma. Representa el
proceso por el que construimos marcos de per-
cepcion de la realidad: las personas interpretamos
la realidad y tomamos decisiones sobre ella en
base a estas formas o figuras mentales que vamos
creando sin darnos cuenta. La Gestalt muestra la
manera de percibir las cosas y tomar decisiones a
partir de las “formas” que creamos, construyendo
la realidad e interpretandola.

Algunas escuelas de la psicologia consideran que
las representaciones mentales que se crean en
nuestra consciencia son la suma de piezas de ima-
gen, sonido, tacto y memoria. El conjunto de estos
paquetes de informacién que van llegando desde
los sentidos se suman en nuestro cerebro y de
esa superposicion de unidades apareceria lo que
experimentamos. La Gestalt propone que lo que
experimentamos es méas que la suma de sus par-

tes, que existe un todo, una figura que sélo puede
ser considerada entera. Asi pues, lo que ocurre

es que el todo de nuestras “formas” mentales se
impone a lo que nos va llegando a través de los
sentidos, y no al contrario. Aprendemos acerca de
lo que nos rodea no sumando el conjunto de pie-
zas de informacion que nos llegan a través de los
sentidos, sino a partir de las “figuras” que se crean
en nuestra mente.

éComo son las “formas” segiin la Gestalt?

Como las formas son una totalidad, no pueden ser
reducidas a un solo sentido. Una imagen mental no
es realmente una imagen visual, como la que se
puede producir al proyectar luz sobre una retina,
sino que es algo mas. Las leyes de la Gestalt se
perciben a través de la vista, aunque se pueden
imaginar ejemplos en los que estas leyes parecen
aplicarse a todo tipo de percepciones. Nuestra
mente estd compuesta por diferentes totalidades.
No es necesario centrarse en las piezas de las que
parecen estar formadas nuestras figuras mentales
acerca de de lo que observamos, sino que hay que
alcanzar una comprension estructural nueva de lo
gue ocurre a través de la propia percepcion.

En definitiva, la teoria de la Gestalt nos propone
un enfoque psicolégico en el que la persona tiene
un papel activo construyendo unidades de signi-
ficacion acerca de sus experiencias y ademas es
capaz de reestructurar sus “formas” mentales para
adoptar puntos de vista mas (tiles y orientar mejor
tanto su toma de decisiones como sus objetivos.

Ley de la buena forma: la méds importante, muestra
la percepcion como un todo. Lo que percibimos
con mayor exactitud y rapidez son aquellas formas
mas completas pero, al mismo tiempo, mas sim-
ples o simétricas.

Ley de la figura-fondo: no podemos percibir una
misma forma como figura y a la vez como fondo
de esa figura (o si?. El fondo es todo lo que no se
percibe como figura.
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“En psicologia, los teorizado-
res de la Gestalt han llegado
a la conclusién de que todo
campo psicolégico tiende a
la organizacién mds simple,
mds equilibrada y mds regu-
lar posible.”

(Arnheim, 1985, 21)

“La teoria de la Gestalt es
una teoria de la percepcion
que no es molar ni molecu-
lar: el todo y las partes estdn
en una relacién ceirpoca

de equilibrio y tensién, son
simultdneos, igualmente
reales”

(Simondon, 2014, 89)

Ley bdsica de la percepcién
visual segiin la psicologia

de la Gestalt: “todo patrén
estimulante tiende a verse de
modo tal que la estructura re-
Sultante sea tan simple como
lo permitan las condiciones
dadas.”

(Armheim R. 1985, 37)



